RESUME

Rumklang og rumligt gehgr

Harelsen er en uadskillelig del af vores made at opleve byens rum pa.
Lige som lys er lyden veesentlig for vores evne til at opfatte rum, fordi
den pa samme tid er bade handgribelig, foranderlig og forbigaende.

Lyde er i stand til at eendre et rums karakter og pavirke menneskers
sindsstemning. Nar de er vek, star kun oplevelsen tilbage som en indi-
viduel erindring om en stemning, der er knyttet til en specifik lydmeessig
oplevelse.

Det kreever mod, opfindsomhed og humor at indarbejde en sddan uhand-
gribelig dimension i sin planleegning af byrummet, for den skal pa én
gang virke tillokkende, hyggelig og sanselig. Dermed bliver den farlig og
gestetisk udfordrende, for kunsten formidler noget stgrre og mere
vidtreekkende end den forstaelse, som rummet i sig selv laegger op til.

Et bedre byrum skal favne byens mangfoldighed og mange facetter, sa
der dbnes op for en udvidet tolerance og en udvidet laesning af byen.
Byrummet kan for eksempel traekke linier igennem et helt boligkvarter
og skabe sammenhaeng mellem flere omrader, der tilsammen sa etable-
rer ét byrum med samme feellesnaevner. Det kan forega ved at inddrage
lyd- og lysmeessige lgsninger fra andre kulturer, hvis rummelighed har
helt andre formater.
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Det foresveever mig, at en gget bevidsthed om bedre byrum ma medtage overvejel-
ser om aestetik og indhold. Hvis byrum skal blive til bedre byrum, er det ngdvendigt
dels at forsgge at definere byrummet, dels at forestille sig en indgangsvinkel til,
hvorledes det bliver bedre, nyt. | ordet bedre ligger et krav om nytolkning af byrum-
mets eksisterende, vedtagne form, og det er sdledes ngdvendigt at stille spgrgsmalet
om funktionalitet og anvendelighed pa hovedet for indledningsvist at kunne besvare,
hvordan et nyt, bedre byrum tager sig ud.

Jeg vil her primeert beskaeftige mig med det kunstneriske rum og med det lydlige
rum i forsgget pa at dechifrere det bedre byrum.

“Det, som ikke er ganske let misdannet, virker ufglsomt og koldt. Deraf falger, at det
uregelmaessige, det uventede, det overraskende, det forblgffende er en afggrende del
og den karakteristiske del af det skgnne. Mysteriet, savnet er ogsa et af det skgnnes
kendetegn.”

Charles Baudelaire

Et byrum ma veere et omrade, et rum i byen, der udger en feelles bymeessig referen-
ceramme. Derfor skal det maske ogsa teenkes som mere end den enkelte plads eller
torvet eller parkeringspladsen, og i hgjere grad som et sammenspil af genkendelig-
heder, feellesnaevnere og sammenhange, der som brudstykker eller enkeltdele til-
sammen udggr en helhed af steder, der ikke udelukkende inddeles, opdeles af fysiske
rammer, men netop gar pa tveers af disse og skaber en sammenhaeng, baseret pa en
feelles reference.

Byrummet ma veere fuldt og offentligt tilgeengeligt, sa det kan udgare et omdrej-
ningspunkt for feelles bevidsthed og derved implicit blive en opfordring til feelles
benyttelse og faelles ansvar. Det bedre byrum ma man sgge ud i — og ud over — kan-
terne af den geengse byrums-opfattelse. Dette fordrer fra begyndelsen en nytaenkning
af anvendelighed og form samt en indarbejdning af kunstneriske visioner, da den
kunstneriske idé ma veere udgangspunktet for originalitet. Kun ved at invitere til fuld
offentlig og feelles benyttelse kan byrummet blive en beeredygtig ramme for bred
anvendelighed og for et kunstnerisk udtryk, der er vedkommende for borgerne

Byrummet ma i sagens natur have direkte kontakt til byens beveegelsesmgnstre,
byens kommunikation og derved forholde sig til de omkringliggende omrader pa en
ansvarlig made. | den fysiske udformning ma det forventes, at konstruktion, mate-
rialevalg, kunstnerisk udtryk og anvendelighed fungerer i direkte dialog og i en (ny)
form for social samhgrighed med omgivelserne; at byrummet ikke udelukkende
eksisterer pa egne betingelser og ud fra egne malsaetninger, men i lige s& hgj grad
beskeeftiger sig med relationerne til omradet, dets historiske rum og det kunstneriske
rum. Og at det i sig klart rummer en offentlig — ikke ngdvendigvis folkelig — potentia-
litet, hvor kunstnerisk udfoldelse og kommunikation udggr en base for feelles referen-
ce, et feelles oplevelsesrum, og som en konsekvens heraf skaber grobund for det
fremtidige historiske rum.

Derved vil vurderingen af, hvorvidt man skaber et bedre byrum, i hgj grad bero pa
offentlig tilgeengelighed, anvendelighed og - og det er her det for alvor kan blive
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interessant — den (kunstneriske) opfindsomhed, hvormed man vil sgge at indarbejde
disse elementer i en beeredygtig lgsning, hvor sestetiske overvejelser og overbevis-
ninger til stadighed ma udfordres og til tider bekeempes. P& den ene side udfordres,
fordi aestetikken ma tvinges til at arbejde sammen med gnsket om (kunstnerisk)
anvendelighed; pa den anden side bekeempes, for at give plads til nye, fremtidige
kunstneriske visioner og ikke ngjes med at udtrykke tidens eller tidligere tiders
(byrums)opfattelse.

Men spgrgsmalstegnet ma saettes med humor og humar, visioner og opfindsomhed,
som et kreativt, kunstnerisk alternativ til en tider indholdslgs sestetik. Her skabes det
naturlige rum til kunsten, enten i form af en bestandig kunstnerisk vision, som er ind-
arbejdet i byrummet, eller i form af plads og rum til skiftende kunstneriske udfoldel-
ser, herunder ogsa lydlige.

Man kunne forestille sig et byrum, hvor fokus/klimaks ligger i et (arkitektonisk) tom-
rum, der teenkes udfyldt kunstnerisk — ved hjaelp af mennesker, kommunikation og
lyd — for farst derved at blive til et levende, bedre (nyt) byrum. Hvor rummet farst
reelt bliver til et byrum i kraft af denne (nye) anvendelighed. Hvor byrummet funge-
rer som platform for en eksplosiv, potentiel energi, der farst udlgses af rummets
anvendelighed og ikke blot stdr som et afsluttet, aestetisk behagesygt monument.

Et sddant afszet kreever mod, opfindsomhed og humor; byrummet bgr pa én gang
virke tillokkende, hyggeligt og sanseligt, men ogsa farligt og zestetisk udfordrende.
Her spiller kunsten en vigtig rolle som formidler af noget starre, mere vidtraekkende
end den forstaelse rummet i sig selv ansporer til. Kunstens vigtigste egenskab og
ypperligste kvalitet er, at den forteeller os noget, vi ikke allerede ved, giver os noget,
vi ikke allerede har eller har oplevet. | og med at kommunikationen mellem kunst og
modtager far en central placering, bliver det det bedre byrums opgave at tilbyde for-
domsfri, kunstnerisk anvendelighed og — ogsd mellemmenneskelig - tolerance, sa
der skabes bedst mulige vilkar for mgdet i det kunstneriske rum.

Et bedre byrum indebeerer altsa en mulig platform for kunstnerisk udfordring, betin-
gelseslgst ud fra krav om originalitet og opfindsomhed.

“Musikken giver os begrebet om rummet, musikken gar himlen dybere”
Charles Baudelaire

Her kommer ogsa rummets klang, lyd ind i billedet — det lydlige aspekt er vaesentligt,
fordi lyd lige som lys i uendelige variationer kan udfylde rum og skabe en feelles
bevidsthed uden yderligere tilfgjelser. Lyd og lys er de to mest universelle bestand-
dele for oplevelsesbevidsthed, dybt handgribelige og pa samme tid foranderlige og
forsvindende. Som sadan er de begge i stand til fuldsteendigt at eendre et rums
karakter og afggrende pavirke menneskers emotionelle tilstand. Nar lyset slukkes
eller nar lyden forsvinder, star kun oplevelsen tilbage som erindringen om en stem-
ning, en historie, der knytter sig til en specifik oplevelse af lyd, lys. Heri ligger spsend-
ingen mellem rum og tid — gjet oplever rummet i kraft af det lys rummet preesen-
teres i; gret oplever tiden ud fra de sammenhaenge af lyd(e), der forekommer.
Rummets klang og lyd bliver med andre ord vigtige elementer for anvendeligheden
og i forhold til, hvordan byrummet vil blive opfattet. Det lydlige aspekt er lige s&
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afgarende for opfattelsen af rummet som rart/uhyggeligt, speendende/kedeligt, maer-
keligt/ordinaert osv. som det visuelle aspekt. Det lydlige aspekt spiller ogsé ind pa for-
staelsen af tidens indvirken p4 rummet; der ma forholde sig til fortiden — det historis-
ke, omgivelserne; nutiden — menneskelige relationer, kommunikation; og fremtiden -
visioner, nye tolerancer, opfindsomhed. Og pad samme made rummets indvirken pa
tiden, der ngdvendigvis ma implanteres som lyd, som musik (eller som vild natur!) i
rummet, for derved at gge forstaelsen af det tidsmaessige perspektiv af rummet som
potentielt oplevelses- og forstaelsesrum.

Byens lyd, tempo, puls, akustik hgrer altsd med i det bedre byrum i bestreebelserne
pa at undgad tom monumentalitet og samtidig sikre rummet bestandighed. Det kunne
veere interessant at forsgge at teenke lyd ind i rummets helhed, bade som alternativ
lyd og klang til omkringliggende lydkilder som trafikstgj, men ogsa som modspil til
byrummets egen eller omkransende lyd, for eksempel som lyd, udsendt i modfase
for at neutralisere specielle lydlige starrelser. En sadan tilgang kender man fra super-
markeder, hvor kglediskenes evindelige brummen neutraliseres af ngjagtigt tilsvaren-
de lydfrekvenser. PA samme made kan man forestille sig at indarbejde lydlandskaber
eller lydkilder i den arkitektoniske lgsning. Eller slet og ret at indbygge krav om
levende musikalske fremfgrelser — fra symfoniorkestre til mere abstrakte lydfeeno-
mener — som en del af rummets rummelighed.

P& denne made kunne et bedre byrum ogsa at blive et rent akustisk/lydligt anliggen-
de, enten som en forbedring/udvikling af et allerede eksisterende byrum, eller endog
som tidligere neevnt et helt nyt (tom)rum, som fgrst og fremmest opleves i kraft af
dets lyd.

Sammen med musikkens indre tidsmaessige balance er rummets egen klang og lyd
altafggrende for musikalsk udfoldelse. Men herudover har disse elementer ogsa stor
betydning for dagligdagens flow. Der er velsagtens intet, der som musik og lyd i sa
udpraeget grad kan beveege et levende veesen folelsesmeessigt. Et favoriteksempel er
naturligvis forsgget med at spille musik for kgerne i staldene ved malkningstid med
en pant forgget maelkeydelse og en betragteligt bedre stemning i besatningen til
resultat! En lignende, steerk indflydelse har lyd pd mennesker; harer man lyd er man
ikke alene. Herfra spaender falelsesregistret bredt — alene en enkelt disharmoni med
tre-fire toner med taet beliggenhed kan veere nok til at skabe utilpashed for lytteren.
Og man kan ligefrem blive skreemt af violinindsatsen fra mord-scenen i Hitchcocks
legendariske gyser, Psycho. Men spektret rummer ogsa sgrgmodighed, styrke, svag-
hed, glaede, humagar, sentimentalitet, osv. Det rigtige stykke musik kan uden videre
placere lytteren, hvor det skal veere, i det fglelsesmaessige register og ligefrem ind-
gyde héb, vilje, styrke. Netop derfor var musik fuldsteendig bandlyst i det middel-
alderlige, sortsynede taleban-regime i Afghanistan.

Ogsa stilheden kan bevaege - bedst eksemplificeret ved komponisten John Cage’s
stykke for soloklaver ‘4.33’, hvor pianisten ved fremfagrelsen af stykket skal sidde
ubeveegelig foran flyglet i det angivne tidsrum uden at spille en tone! Musikken
findes kun i den fzelles bevidsthed, nar man sidder sammen med de gvrige lyttere,
hvorved - i hvert fald pa det filosofiske plan - ikke-musik bliver til musik og stilhed
til lyd. Omvendt behgver man blot at neevne Beethoven, der som dgv komponerede
stagrstedelen af sine fantastiske veerker. Eller den ligeledes dgve marimbasolist,
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Evelynn Glenny, der optraeder som solist foran symfoniorkestre, og udelukkende
kommunikerer musikalsk ved at fgle vibrationerne fra orkestrets og hendes egen
musik.

At arbejde med musik pa en sddan neermest overmenneskelig made fordrer en
meget udvidet tolerance og forstaelse af omverdenen, af nuet og af tiden som kom-
munikationsrum. | det lys har Bedre Byrum som mal at stille spgrgsmalet om anven-
delighed, funktionalitet og aestetik pa hovedet, hvis det skal veere med til at skabe
rammerne for en ny, progressivt teenkende méade at opfatte byrum. Et af de vaesent-
ligste parametre for et byrums succes — om det nu ogsé er bedre — vil besta i, hvilken
grad byrummet anvendes. Bade som oprindelig teenkt, men i lige s& hgj grad i hvil-
ken udstraekning byrummet levner mulighed for nye, endnu ikke opfundne (kunstne-
riske) anvendeligheder. For sdledes at give plads til mysterierne, til savnet, til huller-
ne i eestetikken, plads til kunsten.

“Fuldkommen oprigtighed - vejen til originalitet”
Charles Baudelaire

Byrummet skal veere baeredygtigt i alle henseender, bade i forhold til omgivelserne,
til materialevalg og til arbejdsmiljg. Programmeringen bliver dermed savel et etisk og
socialt anliggende som et miljgmaessigt og fagligt, der gar ud péa at opretholde en
indre balance, s& den grundleeggende idé hele tiden indgar - og fremgar - i en orga-
nisk helhed af opfindsomhed og anvendelighed. For at na dertil ma gnsket om ori-
ginalitet stilles overfor kommercialitet, segte opfindsomhed udskilles fra kortvarige
modeluner. Grundlaget ma basere sig pa en arlig, kompromislgs stillingtagen til
ideens kunstneriske kvaliteter, og ikke formes som et resultat af tidens trends. Man
sikrer ikke byrummets bestandighed, hvis udgangspunktet blot er et opger med
tidligere vedtagne praemisser, nej man ma ud pa den anden side af avantgarden,
for at opn& en modernitet, der kan raekke ud over sin egen tid.

P& samme made skal et bedre byrum ogsa favne byens mangfoldighed og mange
facetter, sa der dbnes op for en udvidet tolerance og en udvidet leesning af byen.
Byrummet kan eksempelvis treekke linier igennem et helt boligkvarter; skabe sam-
menhzang mellem flere omrader, der tilsammen sa etablerer ét byrum med samme
feellesnaevner; byrummet kan inddrage lyd- og lysmaessige lgsninger fra andre kul-
turer, hvis rummelighed har helt andre formater — lydligt eksemplificeret ved forskel-
len mellem vestlige halvtone-skaler og arabiske kvarttone-skaler, der dbner for en
umadelig starre skalarigdom end den vestlige dur-mol-harmonik; lysligt enkelt illu-
streret ved ligeledes at se pa og prgve at arbejde med den arabiske verdens ander-
ledes belysningsaestetik, hvor elektrisk belysning som oftest udger én lyskilde, tilmed
ofte blot et neon-rar. En aestetik som samtidig skaber en hel anden atmosfeere, et
neermest lys-tomt rum, der efter vores gaengse, vestlige opfattelse ikke er spor
lys-gesteticeret!

I al korthed: Byrummets fglelsesmaessige formaen skal ikke baseres i sentimentalitet,
men i fuldkommen, kunstnerisk oprigtighed.
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